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PROCEDIMIENTOS COMPOSITIVOS
ARCHIVO MIDI -}

OBRA: Partita Piccola de Torbjorn Lundquist. Hohner 2031
Bibliografia
TEMA:

Ejemplo de codificaciones motoras en el MIII en funcidn de los esquemas de conocimiento y codificacion
semantica de la entrada (input) visual.

OBJETIVO:

Analisis de los reagrupamientos que tienen lugar en los cambios de formato (visual, auditivo, motor,
sintactico, semantico/musical, etc.) en el procesamiento de la informaciéon durante el aprendizaje.

Desarrollo de estrategias en la organizacion de informacion semejante: interferencia (proactiva),
redundancia, similitud del material, etc. Ejemplo: procesamiento en 8 unidades: O - C - I - F - I -
D -0 -C (o, ce i efe, e, de, o, ce), 4 unidades: CO -FI-D I - C O (co, fi, di, co), una unidad
(retrogradacién!): CO -D I -F I - C O (codifico CODI FI CO -unidad-). En funcidn de la activaciéon de
los conocimientos previos apropiados (MLP) se codifican y ordenan serialmente en la la memoria
operativa (MO) las distintas unidades de informacion, facilitando su agrupamiento de entrada
(comprension), de salida (expresion -motora-) y su posterior automatizacion.

Ejemplo de ordenacién y agrupamientos (chunking) en MIII:

ver ejemplo de codificacion

OBSERVACIONES:


http://acordeon.eresmas.net/meta5/partita/partita.pdf
http://acordeon.eresmas.net/meta5/partita/part.html
http://acordeon.eresmas.net/meta5/partita/parti.html
http://acordeon.eresmas.net/meta5/partita/PARTITA.mid
http://acordeon.eresmas.net/meta5/biblio.html
http://acordeon.eresmas.net/meta5/partita/part.html

Dificultad en activar agrupaciones de salida (respuestas motoras) en funcién de la dificultad de
organizacién del input (codificacidn semantico/auditiva).

Se observa en el ejemplo una distribucién de dificultades entre los manuales:

MI: ritmico, melddico, tonal, motivos melddicos diferenciados, facil activacion de
conocimientos previos (MLP), facil decodificacion visual, favorece la codificacién auditiva, etc.

MIII: arritmico, amelddico, atonal, sin motivos melddicos, dificil activacion de contenidos en
la MLP, dificil decodificacion visual (alteraciones, enarmonias, etc.), favorece la codificacion
motora, etc.

ACLARACIONES:

La digitacidon propuesta representan una posibilidad entre varias, en funcidén de la modalidad y tipo de
instrumento (cajas mas o menos anchas, distinta inclinacion del manual, etc.), mano y conocimientos
del intérprete (activacion de distintos esquemas), etc.: ver digitacion de Ellegaard en la partitura original
(mano grande/bajos afadidos...).

Los colores representan agrupamientos: rojo series 2/2, verde series 1/2, azul series 2/1, gris (color
neutro) notas pertenecientes a dos series (precedente o siguiente). Los colores similares indican
agrupaciones similares (azul verdoso, magenta, etc.)

ESTRATEGIAS:
Planteamiento general: anadlisis de errores:

Grabacion de fragmentos con el fin de detectar los errores mas repetidos (estadistica de errores), para
su posterior analisis

1 lectura a vista del tema en el MI

2 lectura a vista de la linea melddica en el MIII

3 lectura a vista de ambas partes, MI y MIII (a la velocidad apropiada)
1 con andlisis previo de los agrupamientos

2 sin analisis previo de los agrupamientos

Tocar a vista el tema con distintas férmulas de acompafamiento: series 2/2, 2/1, 1/2, 1/1, 2221/2221,
etc. Grabar y analizar...

CONCLUSIONES:

Dificultad en ver las dificultades: se distribuye mal el tiempo de procesamiento y aprendizaje; no se
distribuye proporcionalmente.

Debido a las caracteristicas del tratamiento del material sonoro en ambas partes de la textura (ambos
manuales) se procesa, en gran medida, auditivamente la parte melddica (MI) y a nivel motor el
acompafiamiento del MIII.

Se sincronizan ambas manos mediante una pulsacién métrica ternaria de division binaria. Se observa
interferencia en el agrupamiento ternario motor y el binario (pulsaciéon de corcheas). Ejemplo: primer
compas: division de la serie de tonos en dos grupos motores de tres articulaciones: la digitacion
234/234 choca contra la audicion ternaria 23/42/34. ver ejemplo de sincronizacion

Necesidad de una estrategia para reorganizar las agrupaciones como grupos mixtos, en funcion de su
similitud: por ejemplo: las series 1/2 y 2/1 pueden ser consideradas como una agrupacion
semantico/motora (dedos segundo y tercero) con una variante topografica (hileras primera/segunda o
primera/tercera respectivamente en el ejemplo), lo que permite una mayor integraciéon entre los
esquemas conceptuales, topograficos y motores.


http://acordeon.eresmas.net/meta5/partita/part.html

Necesidad de un analisis de las técnicas y recursos compositivos empleados que faciliten un marco de
cohesion donde encajar las ideas y facilitar su organizacién y agrupamiento. ver ejemplo de
procedimientos

Ver concepto de "Proceso melédico": gap fill proceso (Rosner y Meyer 1986)
Ver cita en Explorin the musical mind (pagina 144) 2005 Oxford University Press
cognition, emotion, ability, function
informacion
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http://acordeon.eresmas.net/meta5/partita/parti.html
http://acordeon.eresmas.net/meta5/biblio.html#emm
http://www.oup.co.uk/isbn/0-19-853013-7
http://acordeon.eresmas.net/meta5/biblio.html
http://acordeon.eresmas.net/meta4/lectura/home.html
http://acordeon.eresmas.net/meta5/toccata/home.html
http://acordeon.eresmas.net/meta6/monologo/mono.html
http://www.terra.es/personal3/tmc000/inv/inve/home.html
http://www.terra.es/personal3/tmc000/
http://acordeon.eresmas.net/meta5/partita/partita.html#0

Partita Piccola Torbjrn Lundquist (1965)
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Ejemplo de codificacién

codificacién serie 2/2  enlace serie 2/2 serie 2/1 mixolidio...! serie 2/1
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recodificaciones motoras

series mixtas: 2/2, 1/2, 2/1... posibles recodificaciones en funcién de su integracién ritmica con el Tema del MI...

2 2 3 5 3 2 4 4 4
nuevas recodificaciones motoras: los nimeros indican inicios de agrupaciones y los colores similitud de las mismas
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Ejemplo de representacion mental
Niveles de representacion: ejemplo de esquemas de conocimiento dirigido a un Objetivo

Niveles de abstraccidon/activacion

Z. Bargielski F. Fugazza

0. Semerak T. Lundquist P. Hoch
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» Activacion

Nivel de Conocimiento Jorge

— - - - - —

Gemalten Wolken Introduccion y Fuga Partita Piccola

Nivel 1

0.0 0.0 0.0

II I1I
Pastorale Scherzo

Nivel 2 I Toccata
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Ver: http://acordeon.eresmas.net/meta5/partita/partita.html ——e F———L Bibliografia: http://acordeon.eresmas.net/meta5/biblio.html |

Conceptos:

e Analisis de la estructura musical (sintaxis musical de la obra), concebida como un conjunto integrado y unificado de parametros sonoros y reglas de generacion musical, como medio para su ex-
presion comprensiva (intérprete) o su comprensién expresiva (oyente).

e Proceso de reduccidén/elaboracion estructural: aplicacion de las derivaciones musicales de las teorias linglisticas de Chomsky (Gramatica Generativa Transformacional, 1957): Sloboda, 1985; Aiel-
lo, 1994: Schenker/Chomsky, analogia estructura superficial/estructura profunda, ambigliedad del lenguaje musical frente al lenguaje conceptual, concepcién de la Frase musical como unidad psi-
coldgica y como estructura profunda (Aiello, 1994 ), jerarquias como estructuras psicoldgicas: reduccidon, agrupamiento, etc. (Sloboda 2005), etc.

e Analogia, como recurso para la representaciéon mental, del concepto de “mapa cognitivo” de Lynch (de Vega, 1995 -Tolman, 1948; Lynch, 1960, 1962-): representacidon conceptual/analdgica.

o Ftc.




