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Desarrollo cromdtico D. arménico
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ESQUEMAS CONCEPTUALES

SERIES: Procedimientos generativos: movimiento contrario (MC), movimiento retrégado (MR), etc.
INTERVALOS: [ +1 (-11), +5 (:7), +6 (-6), +7 (-5), +11 (-1) ]
MOTIVOS: Tritono (I), superposicién/semitono (II), Inversiones (III): 1. 0, I. 12, I. 22, etc.
INTERVALOS: [ +1 (-11), +5 (7). +6 (-6), +7 (-5), +11 (-1) ]

ARMONIAS: células armdnicas: (Acorde...) A, (Tritono...) T, (Semitono...) S, etc.
DESARROLLOS MELODICOS: DM, DM;, DM,, Cromatismos (enlaces crométicos EC), etc.
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Direccionamiento de la memoria




Allemande Suite francesa Il BWV 813 J. S. Bach EJ emplo de representaCIOn mental
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Q @ Bl : Puntos de atencién de diversos aspectos (auditivos, conceptuales, motores, etc.): motivos generadores, inicios de estructuras, integracién motora, etc.



Partita Piccola Torbjsrn Lundquist (1965)
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Ejemplo de codificacién

codificacién e 2/1 serie 2/2  enlace  serie 2/1 serie 2/1 mixolidio...! serie 2/1
o . . serie — —
semdntica — serie: 2/2 (de tonos) serie 1/2 AT T T { L |

codificacién
motora —> 2 2 2 2 2 2 5 2 2 2 2 2 2 4 3 4 3 3 3 4

recodificaciones motoras

series mixtas: 2/2, 1/2, 2/1... posibles recodificaciones en funcién de su integracién ritmica con el Tema del MI...

2 2 3 5 3 2 4 4 4
nuevas recodificaciones motoras: los nimeros indican inicios de agrupaciones y los colores similitud de las mismas



Partita Piccola
Procedimientos
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Ejemplo de representacion mental ‘
Niveles de rep i6n: ejemplo de esqp de conocimi dirigido a un Objetivo ‘

[ Niveles de abstraccién/activacién J
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Conceptos:

* Andlisis de la estructura musical (sintaxis musical de la obra), concebida como un conjunto integrado y unificado de pardmetros sonoros y reglas de generacién musical, como medio para su expresién comprensiva (intér-
prete) o su comprensién expresiva (oyente).

* Proceso de reduccién/elaboracién estructural: aplicacién de las derivaciones musicales de las teorfas lingiifsticas de Chomsky (Gramdtica Generativa Transformacional, 1957): Sloboda, 1985; Aiello, 1994: Schenker/
Chomsky, analogfa estructura superficial/estructura profunda, ambigiiedad del lenguaje musical frente al lenguaje conceptual, concepcién de la Frase musical como unidad psicolégica y como estructura profunda (Aiello,
1994 ), jerarqufas como estructuras psicolégicas: reduccién, agrupamiento, etc. (Sloboda 2005), etc.

* Analogfa, como recurso para la representacién mental, del concepto de “mapa cognitivo” de Lynch (de Vega, 1995 -Tolman, 1948; Lynch, 1960, 1962-): representacién conceptual/analégica.

* Etc.






